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Uvod

Mili studenti,

do rukou dostavate ucebni pomiicku, ktera nema charakter ani obvyklych skript ani studijni
opory; svou povahou se blizi cvicebnicim, jaké zndte z nékterych prirodovédnych oborii — ale i
od nich se lisi tak, jak se lisi literarni véda od véd prirodnich — nelze zde ocekavat vzdy
Jednoznacnd a nezpochybnitelnd reseni. Ucel je viak stejny: vést vds k osvojeni ne znalosti,
ale dovednosti, schopnosti znalosti aplikovat, vyuzit je ke konkrétni analyze.

Tato cvicebnice ma tri casti. V prvni casti prindsime ukazky jednotlivych meter a jejich
riiznych podob (jakoz i priklady nenumerickych versii) a pro ndazornost vidy primo v textu
znacime prizvucné a neprizvucné slabiky, nasledné prindsime schéma rytmického priibéhu,
aby bylo velmi zretelné, jak jsme dospéli k zavérecnému urceni metra. VétsSinou tuto nazornou
analyzu neprovadime u celé ukdzky, ale naopak ponechdvame prostor pro to, abyste si na
casti textu sami mohli ovérit, zda dospivate ke stejnym vysledkiim, zda je vam jasnd vazba
mezi analyzou konkrétniho rytmu a jeho prevedenim na abstrakini vzorec metra. V této casti
také doplnujeme strucné komentdre literarnéhistorické ci poetologické, které objasnuji
kontext jednotlivych meter.

V druhé casti naleznete wulohy k samostatné praci: ukazky z bdasnickych textu a ikoly k téemto
textum se vazici — zde nepiijde jen o analyzu versologickou, ale také o identifikaci figur a
tropu. Otazka na funkci téchto vyrazovych prostredku vétsinou predpoklada jisté porozumeéni
textu a je tak predstupnem skutecné interpretace textu.

Treti cast je klic — nahlédnout sem byste meli az tehdy, kdyz se skutecné pokusite popasovat
s danymi tikoly samostatné. ReSeni poddvana v ¢dstech vénovanych literdarni stylistice nelze
brat jako uplnd a jediné spravna, coz souvisi — jak jsme rekli — S tim, Ze podminkou odpovedi
Jje jisté rozuméni textu a to nelze restringovat do Zddné nezpochybnitelné platné formule. Ctéte
tato Feseni tedy jako jedna z vice moznych, jako urcité navrhy, jez vam treba pomohou
doformulovat Feseni vase vlastni, odlisné (jez ovsem musi byt néjak podlozeno).

Veérim, Ze tato pomiicka vam bude uzitecnym pomocnikem pri studiu poetiky a pomiize vam
zdolavat jeji uskali.
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. Priklady sylabotdnickych meter

1. Vojtéch Nejedly: Béla

Dnem i noci Milon touzil,
dnem 1 noci bédoval;
vlasy trhal a se souzil,
nest’astné ze miloval,
chod¢ semtam mezi lesy,
volal: ,,Bélo mila, kde si?*

Volal k biehum, volal k hote,
ruce lomé jeding,

,»kde jsi? kde jsi?* az skrz hote
zaSel z svéta nevinng.

V taZeni, ach! kdyz jiZ zival,
milé divky jméno vzyval.

Nyni litost Bélu jala;

laska v ni se vtélila.

Tvafi, prsy sobé drala,
omamena chodila;

strachy trnouc jak zed bledla,
ruce lomic narek vedla.

Balada Vojtécha Nejedlého z druhého almanachu Puchmajerova (Sebrani basni a zpéva 2,
1797) je typickou ukazkou puchmajerovského sylabotdénismu a jeho nejbéznéjsiho rozméru:
Ctyfstopého trocheje, ktery je stfidavé akatalekticky a katalekticky (8slabi¢ny a 7slabicny),
aby se zabranilo jednotvarnosti. VSimnéte si dusledného dodrzovani sudoslabi¢nosti taktd a

neakcentovani lehkych dob, jak je pro klasicistickou poetiku typické.
Rozlozeni pfizvuku:

Dnem i noci Milon touzil,
dnem i noci bédoval;
vlasy trhal a se souzil,

nestastné Ze miloval,



chodé semtam mezi lesy,

volal: ,Bélo mila, kde si?“

XX XX XX XX
XX XX XXX
XX XXXX XX
XXXX XXX
XX XX XX XX
XX XX XX XX

Metrum:

SW SW SW SW
SW SW SW S

2. Karel H. Macha: Maj

V hlubokém ouvalu klinu,
ve stovekych dubt stinu,
sbor u velkém kole sedi.
Zahaleni v plasté bilé,

jsou to druzi no¢ni chvile.
Kazdy pred se v zemi hledi
beze slova, bez pohnuti,

jak by kvapnou hrtizou jmuti
V sochy byli proménéni.
Vecerni co krajin péni,

tichy Sepot — tich¢ lkani —
nepohnutym kolem plynul,
tichy Sepot bez ptestani:

,» Vudce zhynul! — Viidce zhynul!“ —

Il. intermezzo Machovy polymetrické basné Maj je psano Ctyfstopym trochejem
(osmislabicnym). Na rozdil od pfedchoziho textu zde muzZeme pozorovat naruSovani
pravidelnosti (tfi trochejské stopy byvaji nahrazeny dvéma daktylskymi) — v ukazce to vidime

na prvnim versi, stejné tak napinéni slabé pozice pfizvu¢nou slabikou.

Rozlozeni pfizvuk:



V_hlubokém ouvalu klinu,
ve stovékych dubu stinu,
shor u velkém kole sedi.
Zahaleni v plasté bilé,
jsou to druzi nocni chvile.

(...)

XXX XXX XX
XXXX XX XX
X XXX XX XX
XXXX XX XX
XX XX XX Xx

Metrum:

SW SW SW SW

3. Jaroslav Vrchlicky: Ticho

VIny v fece spaly, stromy v lese spaly.
elfy spaly pod hub sttiskou u kapradi;
ticho tak, ze kdyby andélé se dali

V let, ze chlizi duchi toto ticho zradi.

Vsecko spalo, ani nehnula se trava,
spali vrabci, spali drozdi, spali kosi.
Srdce! Jen tva hudba dojimava,

nevim, zda to pla€e, nevim, zdali prosi.

Nevim, zda se sméje nebo zda to zpiva,

zda to kiidlo vazky nebo perut ptaci,

Psyché étericka pod niz hlavu skryva,

nevim — jsem jen St’astny, Stastny tak az k placi!

V druhé poloviné 19. stoleti trochej ustupuje jambu, jenz se stdva dominantnim verSem. To
je i ptipad dila Jaroslava Vrchlického; ukazka ze sbirky Carovné zahrada (1888) nicméné

ukazuje, Ze pro vyjadreni prodlévavé nalady je rozmérny, 6stopy, trochej vhodny.

Rozlozeni pfizvuk:



Viny v fece spaly, stromy v lese spaly.
elfy spaly pod hub stiiskou u kapradi;
ticho tak, ze kdyby and¢lé se dali

Vv let, Ze chazi duchu toto ticho zradi.

XX XX XX XX XX XX
XX XX XX XX XXXX
XXX XXX XXXX XX
XXXX XX XX XX XX

Metrum:
SW SW SW SW SW SwW

4., Jiri Orten: Ranéni

Dokoran se zemé rozeviela,
dést jak 1¢kar kapal ji svtyj 1ék.
Po celou noc horka lava viela
ze sopek.

Ty, muj kraji, horeckou jsi zemé,
fantas drzi t€ a ptas se naposled,
jesté velmi mirné, velmi jemné:
Kde je vied?

Ukazka z basné Jifiho Ortena (1940), jedna z mala trochejskych, ukazuje ponékud slozit&jsi
konfiguraci verS8l nez ukazky predeslé, coz je ovSem v moderni poezii bézné: obvyklé
stfidani muzskych a Zenskych ver$li je dopInéno vyrazné zkracenym poslednim verSem
strofy (tedy pétistopy ver$ prvnich tfi fadka, Zzensky — muzsky — Zensky, a dvoustopy
katalekticky ver$ posledni, muzsky). VSimnéte, Ze stejné jako v ukazce 2 je slaba pozice
realizovana pfizvuénou slabikou, coz je mozné, je-li nasledujici silna pozice rovnéz

pfizvu€na (vers 3).
Rozlozeni pfizvuki:
Dokoran se zemé rozevrela,

dést jak 1ékaf kapal ji sviij ék.

Po celou noc horka lava viela



ze sopek.

Ty, mQj kraji, hore¢kou jsi zemé,
fantas drzi té a ptas se naposled,

jesté velmi mirné, velmi jemné:

Kde je vied?

XXXX XX XXXX
XX XX XXXX X
XxX X XX XX XX

XXX

XXXX XXXX XX
XX XXXX XX XXX
XX XX XX XX XX
Xx X

Metrum:

SW SW SW SW SwW
SW SW SW SW S
SW SW SW SW SW
SW S

1. Sebestian Hnévkovsky: Vnislav a Béla

Kdyz se jiz ptiblizil popravni den,
Vyvedli za branu kati ho ven;

K popravé smutné si kracel.
Zblizka i zdaleka ptibeh sem lid,
Kazdy sviij opustil daleky byt,
Kdo jen moh, kazdy se vlacel.

Vidéla z okna, jak bolestné Sel,
Oci jak sklopené do zemé mél,

Za nim si pospisit dbala.

Dveimi ji branili, kratky byl ¢as:
Oknem ven sko¢ila — srazila vaz, —
Konec tak truchlivy vzala.



S krku mu hedbavny svlikal jiz Sat,
Zavazav oci a vytdh mec kat,
Oddélil od hlavy télo.

Slzel a povzdychl pro né;j si lid,
Kopal se pro oba — studeny byt,
Ve i s ni outrpnost mélo.

Znaméa balada Sebestiana Hnévkovského je jednou z prvnich basni psanych daktylem
v novoCeské poezii (prvné v druhém almanachu Puchmajerové, 1797). Jde o kombinaci
katalektickych daktylu: Ctyfstopého s muzskou klauzuli a tfistopého s zenskou klauzuli).
VSimnéte si moznosti realizovat daktylskou stopu kombinaci dvojslabicného a

jednoslabiéného taktu (,kdo jen moh*, ,vytah mec").

Rozlozeni pfizvuku:

Kdyz se jiz pfiblizil popravni den,
Vyvedli za branu kati ho ven;

K popravé smutné si kracel.
Zblizka i zdaleka pfibéh sem lid,
Kazdy svj opustil daleky byt,

Kdo jen moh, kazdy se vlacel.

Vidéla z okna, jak bolestné Sel,
OC¢i jak sklopené do zemé mél,

Za nim si pospisit dbala.

Dvefmi ji branili, kratky byl ¢as:
Oknem ven skocila — srazila vaz, —

Konec tak truchlivy vzala.

XXX XXX XXX X
XXX XXX XXX X
XXX XXX XX
XXX XXX XXX X
XXX XXX XXX X
XX X Xxx XX

XXX XX XXXX X
XXX XXX XXX X



XXX XXX XX
XXX XXX XXX X
XX X XXX XXX X
XXX XXX XX

Metrum:
SWV SWV SWV S
SWV SWV SW

2. Jan Neruda: Hej uvidis, pFirodo...

Hej uvidis, ptirodo, uvidis,

my jesté cos vyvedem spolu —
Tys od koten do vrsku zménéna,
ja od hlavy po patu doli!

Muj krok je tak lehky a v nohou mam
ted’ jakousi zileCku hravou:

kde mohu jit potadné péSinkou,

j& brouzdam se vedle ni travou;

kde potkam se s bublavym potickem,
hned chvilku s nim v hovoru chodim;
kde zahlidnu lu¢inu, na pozdrav
jiz klobouk sviij do vySe hodim.

Daktyl je jednim z Casté&jSich meter pozdni Nerudovy poezie. Ukazka z Prostych motivi
(1883) je prikladem daktylského verSe s prfedrazkou, ktery byva nékdy hodnocen jako
amfibrach (amfibrachicka stopa je WSW) — nize ukazeme, pro¢ tato interpretace neni
vhodna. Zde jde o tfistopy predrazkovy daktyl v sudych verSich katalekticky s Zenskou

klauzuli.

Rozlozeni pfizvuku:

Hej uvidis, ptirodo, uvidis,

my jesté cos vyvedem spolu —
Ty’s od kofen do vrsku zménéna,
ja od hlavy po patu dola!

Muj krok je tak lehky a v nohou mam
ted’ jakousi zilecku hravou:

10



kde mohu jit potadn¢ pésinkou,
ja brouzdam se vedle ni travou;
XXXX XXX XXX

XXXX XXX XX

XXXX XXX XXX

XXXX XXX XX

XXXX XXX XX X
XXXX XXX XX
XXX X XXX XXX

XXXX XXX XX

Metrum:

W SWV SWV SWV
W SWV SWV SW

3. Jan Neruda: Motiv divéi

Jaro se ozvalo ve prsou,

srdce tak busi a tepe,

ze divcice nasloucha, zdat’ se ji,
n¢kdo Ze na dvére klepe.

Skocila, za kliku chytila —
zavanul vétficek chladny —
JiZ klika zas cvakla a divcice
zavzdychla: ,,.Ba jesté zadny!“

Basen z téze Nerudovy sbirky nebudeme blize analyzovat, protoze je podobna pfedchozi
ukazce, ale — a to je pro nas dllezité — ukazuje, Zze predrazka mlze byt ,fakultativni®:
vyskytuje se pouze ve tfetim verSi kazdé strofy. | proto je vhodnéjsi hovofit o daktylu
s pfedrazkou. Jen na okraj upozoriiujeme, Ze nelze zaménovat pfedrazkovy daktyl (tj.
takovy, kde incipit je tvofen pFfedrazkou a daktylskou stopou: rytmicky xXxx) s daktylem
zacinajicim predrazkovym taktem (incipit je xXx) — takovéto ,jambické“ incipity se vyskytuji

Cetné napf. v lumirovském daktylu (viz i nize).

11



4, Petr Bezruc: Hudin

Vid’, moje zem¢, my méli se radi?!

Na rtech a v o¢ich mi smalo se mladi,
daleko, daleko za hory pteslo.

Zvadlych co kvéti a listl se veslo

V podjesen ziti! Ticho a teskno je ve mné
jak vecer pod Beskydem. Vid’, moje zemé&?
Na Modr¢ strané je Hucin.

Tam nad TéSinem, kde Lucina Sumi,
dévucha rostla, co rozbila v rumy
kterysi zivot, jej sklicila tisni:

Ja m¢l jen srdce a trochu téch pisni,
on diim ve Frydku a prsteny zlaté...
Koho si vzala? A co se mne ptate!?
Na Modré¢ stran¢ je Hucin.

Kam to $lo vSecko, kam se to délo?

V cizin¢ ziju. V dal uletélo

do nevratima mé mladi, ma laska,

V popelu sivém juz posledni praska

jiskra vzpominky. Daleko jsou Stiebovice,
v dali Déhylovo, Dobroslavice,

na Modré strané je Hucin.

NejvétSim mistrem Ceského daktylu je bezesporu Petr Bezru€. Daktyl je nevyznamnéjsi vers
Slezskych pisni (1909), vyskytuje se zde vruznych podobach — od zcela pravidelného
(Ostrava) po uvolnény, az na hranici volného verSe (Den Palackého). Ukazka z basné Hucin
demonstruje charakteristické rysy Bezru€ova daktylu: obasné synkopické stopy (,trochej“ na
misté daktylu uprostied verSe — zde v 5. versi: Ziti), volné zachazeni s mezislovnimi predély,
jez by leckde pro ,spravné“ ¢teni vyZzadovalo transakcentaci (paty vers druhé strofy: on dim
ve | Frydku a | prsteny | zlaté), fakultativni predrazka, Casté predrazkové takty (xXx),

oslabeny izosylabismus.
Rozlozeni pfizvuki:
Vid, moje zemé&, my méli se radi?!

Na rtech a v odich mi smalo se mladi,

daleko, daleko za hory pfeslo.

A W N P

Zvadlych co kvétl a lista se veslo
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v padjesen Ziti! Ticho a teskno je ve mné
jak vecer pod Beskydem. Vid, moje zemé?

Na Modré strané je Hucin.

Tam nad TésSinem, kde Lucina Sumi,
dévucha rostla, co rozbila v rumy
10 kterysi zivot, jej skliCila tisni:
11 Ja mél jen srdce a trochu téch pisni,
12 on dum ve Frydku a prsteny zlaté...
13 Koho si vzala? A co se mne ptate!?

14 Na Modré strané je Hudin.

XXX XX XXxx Xx (11)
XXX XXX Xxx Xx (11)
XXX XXX Xxx Xx (11)
XXX XXX Xxx Xx (11)
XXX XX XXX Xxx Xx (13)
XXX XXXX X XX XX (12)
Xxx Xxx Xx (8)

XXXXXX XXX XX (11)
XXX XX XXxx Xx (11)
XXX XX XXxx Xx (11)
XXX XxX Xxx Xx (11)
XX XXxX Xxx Xx (11)
XXX XX XXxx Xx (11)
XXX Xxx Xx (8)

Dominantni, jak vidime, je jedenactislabi¢ny vers, jejz muzeme metricky zaznadit takto:

SWV SWV SWV SW,

tedy Ctyfstopy katalekticky Zensky daktyl.

Kazda strofa je ukon€ena refrénovym verSem (7, 14), jenz je o jednu stopu kratsi:

SWV SWV Sw,

tedy tfistopy daktyl s Zzenskou klauzuli.

Zbyvaji nam 2 versSe, které bychom mohli charakterizovat jako vice ¢i méné& nemetrické
(odchylky od metra), ale Ize vidét, Ze metrické schéma jen ponékud variuji: 5 je ,zakladni*

vers basné jen prodlouzeny o jednu stopu (onu synkopickou), pfi¢emz tato metricka odchylka

13



je funkéni: soustfedi pozornost na toto naruSeni (podjesen Ziti). A 6 se jevi jako zcela
nemetricky jen do té chvile, nez si uvédomime, ze je to tentyz ,zakladni“ vers, toliko

s predrazkou! (K ,fakultativni“ pfedrazce srov. pfedchazejici ukazku.)

1. Pavel J. Safafik: Jarmila

Jak darmo srdce hofi,
mé srdce plamenné!

CO V svéte tuzbu zmofti?
niz darmo srdce hofi;
co Vv svéte lasku zkori?
krom lasky odménné.
Jak darmo srdce hofi,
mé srdce plamenné!

Kde riize trni nesla,

tam slus$né naiek zni,

kde zadost v zalost klesla,
tam ruze trni nesla:

mné zadost v zalost klesla,
mé srdce lkati smi.

Kde riize trni nesla,

tam slusné narek zni.

Safafikova basefi vydana v Hankové Dvanécteru pisni 2 (1816) ukazuje prikladné
obrozensky jamb ovlivnény lidovou pisni. V tvorb& puchmajerovct je jamb vyjimecny, jelikoz
jsou preferovana sestupna metra, udajné Iépe odpovidajici pfizvukovacim pravidlim &estiny.
Proto se s jambem Castéji setkame az v poezii preromantické generace. VSimnéte si typické
tendence realizovat incipit pouze pfredrazkou. Taktéz si vSimnéte, ze muzské klauzule se
bé&zné realizuji takto: Xxx — zde v prvni strofé, v druhé je ,nalezité" Xx X.

Jde zde o 3stopy jamb v pravidelné konfiguraci akatalekticky (6slabiCny, muzsky) a

hyperkatalekticky (7slabi¢ny, Zensky).
Rozlozeni pfizvuku:

Jak darmo srdce hofi,

mé srdce plamenné!

co v svété tuzbu zmofi?

niz darmo srdce hofi;

14



co v svété lasku zkofi?
krom lasky odménné.
Jak darmo srdce hofi,

mé srdce plamenné!

XXX XX XX
XXX XXX

XXX XX XX
XXX XX XX
XXX XX XX
XXX XXX

XXX XX XX

XXX XXX

Metrum:

WS WS WSW
WS WS WS

2. Julius Zeyer: Roman o ¢tyirech synech Ajmonovych

A posel vrazil zdéSen do sing,

kde byla viin¢ zat a veseli

a bez dechu se zrakem strhanym

na Karla zvolal: ,,Vraci se tvlij syn —
vSak mrtvy, pane! Posila jej Bov...
trup bez hlavy, a hlavu bez trupu!*

Tu padl Karel vprostied manti svych
na dlazbu jako pokaceny dub,

byl bez smysli a mluvit nemohl

i pak, kdyZ oci opét otevtel,

az posléz tekl, jako dité slab:

,,PI1 bohu, krali lasky, rad’te mi,

co Cinit ted’, jsem zlomen bolesti...*

15



Uryvek ze Zeyerovy epické basné z Karolinské epopeje (1896) je ukazkou typického verse
Zeyerovy basnické epiky: nerymovaného desetislabi¢éného jambu (5stopého). Tento typ

verSe, prevzaty z anglické tradice, nazyvame blankvers.

Rozlozeni pfizvuk:

A posel vrazil zdésen do siné,

kde byla vuné zar a veseli

a bez dechu se zrakem strhanym
na Karla zvolal: ,Vraci se tvlij syn —
vSak mrtvy, pane! Posila jej Bov...

trup bez hlavy, a hlavu bez trupu!®

XXX XX XX XXX
XXX XX XX XXX
XXXXX XX XXX

XXX XX XxXxx X
XXX XX XXXX X
XXXX XXX XXX

Metrum:

WS WS WS WS WS

3. Jiti Karasek ze Lvovic: Kalny zapad

Jak trosky z¢€ernalé ze spalen¢ho vraku

V klin mote vmetené, jez krvi ostrou vifi,

V hotici karminy, v jichz ténech zépad hyfi,
Kles smutek bizarnich a roztiisténych mrakd.

A v jeden akvarel skvrn rozteklych ted splyva
Krev s ¢erni spalenou a karmin s linou Sedji,

A slunce vyrudlé¢ jak platek staré médi

Se kalné, znavené, v kraj jednotvarny diva.

Zvuk zvonli kovovy a tvrdy tahle, dlouze

V plan mrtvou, v sitindch kde Zabi checht zni pouze,
Jak vzduchem utuhlym a zhusténym se vlece.

16



Sed’ tézké tinavy se sléva v tempu liném
V mou dusi chorobnou a otravenou spleenem,
Proud barev morosnich tak zvolna do ni tece.

Sonet z Karaskovy sbirky Sodoma (1905) ukazuje na charakteristické metrum rané faze
geského basnického symbolismu: alexandrin. Cesky alexandrin je napodobou klasického
francouzského alexandrinu, coZ je 12slabiCny (popf. 13slabiény Zensky) sylabicky ver$
s pevnou stfedni césurou (mezislovnim pfedélem po Sesté slabice); v Eéeském sylabotonismu
se realizuje jako Sestistopy ver$ jambicky (v muzské varianté 12slabi¢ny, v Zenské varianté
13slabi¢ny — je mozné jejich stfidani); usili o naroCnost vede nékdy k tendenci realizovat
stfedni cézuru jako syntakticky pfedél (nejen mezislovni), jindy naopak se toto pravidlo

rozvolnuje.

Rozlozeni pfizvuk:

Jak trosky z€ernalé ze spaleného vraku
V klin mofe vmetené, jez krvi ostrou vifi,
V hofici karminy, v jichz tonech zapad hyfi,

Kles smutek bizarnich a roztfisténych mraka.

A v jeden akvarel skvrn rozteklych ted splyva
Krev s gerni spalenou a karmin s linou Sedi,
A slunce vyrudlé jak platek staré médi

Se kalné, znavené, v kraj jednotvarny diva.

XXX XXX XXXXX XX
X XX XXX XXX XX XX
XXX XXX XXX XX XX
XXX XXXX XXXX XX

XXX XXX X XXXX XX
X XX XXXX XX XX XX
XXX XXXX XX XX XX
XXX XXX X XXXX XX

WS WS WS | WS WS WS W

4. Karel Toman: Ty prosté véci...
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Ty prosté véci vSednich tichych dni
uz srostly se mnou: kiiva péSina

a zivy plot a potok, nebe proménlivé
a stromy podle vody.

M¢ kroky Casto mésic provazel

v zrcadle vody, Casto v spleti ki

ptak ustépacny smal se smutkim samotaie
1 téch, kdoz nesli sami.

Nerymovana Tomanova basen z Hlasu ticha (1923) ukazuje jednu z vyraznych tendenci
moderniho jambu: oslabeni izosylabismu (verSe maiji riznou délku): prvni dva verSe jsou

pétistopé muzské jamby, tfeti vers je Sestistopy Zensky a Ctvrty tfistopy Zensky.

Rozlozeni pFizvuk:

XXX XX XX XX X
XXX XX XX XXX
XXX XX XX XX XXXX
XXX XX XX

Metrum:

WS WS WS WS WS

WS WS WS WS WS

WS WS WS WS WS WS W
WS WS WS W

1. Petr Bezrué: Ciganské dévce

Chtel bych Vs najit, slecno mé draha,
chtél bych Vas najit na silnici:

ciganské dévce (€1 mas to barvu?)

v mraziveé noci pod rudym Sipkem,

ve hvizdu vichru, pod chladnou hvézdou,
zapomenutou na silnici.

Vzal bych Vas v naru¢ (jedenkrat v Zziti),
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pies pole nes bych Snéhurku chladnou,
ciganské dévce do teplé jizby,

nalil bych vina za vonny ret —

az by dvé hvézdy pod temnym vlasem
hledély na mne (jedenkrat v ziti) —
jedenkrat v ziti padl by na mne

sladky Vas usmév —

BezruCovu basefi Ciganské dévée (ve Slezskych pisnich neobsazenou) uvadime jako
typicky priklad daktylotrochejského verSe. VétSina verSu je zaloZzena na schématu daktyl —
trochej — daktyl — trochej (tedy desetislabi¢ny, Ctyfstopy daktylotrochej s Zenskou klauzuli),
v prvni strofé se ztohoto schématu vymykaji ver§ druhy a Sesty (spojené tautologickym

rymem), jez jsou tvofeny schématem daktyl — tfi trocheje (v druhé strofé je totozny 7. vers).

Rozlozeni pfizvuk:

Chtél bych Vas najit, sle€no ma draha,
chtél bych Vas najit na silnici:

ciganské dévce (&i to mas barvu?)

v mrazivé noci pod rudym Sipkem,

ve hvizdu vichru, pod chladnou hvézdou,

zapomenutou na silnici.

XXX XX XXX XX
XXX XX XXXX
XXX XX XX X XX
XXX XX XXX XX
XXX XX XXX XX

XXXXX XXXX

Metrum:

SWV SW SWV SW
SWV SW SW SW

2. Otakar Theer: Odpoledni pisen
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Teskno Osamélému stat na biehu, k jaru kdyz! Slunce
prsty zlatymi, smavé, v svou osnovu zaptada lidi,

mésto, feku 1 dalky. Tak podivné divné je v§echno!

Tolik zivota v zivych, ze nezivé jako by zilozilo.

Ptda k nohdm ti pfilne jak v objeti. Ale i v dymu,

z vlakt tahle jenz kypi, co bokl tam, naruci, ramen!

Car viak nejvétsi: piistav. Ten ménivy oblicej vody,

v mziku zjizveny vétrem, raz!, hladky jak tvaricka détska!
Vlajek ptislibné vani! A popévek vesely kladiv!

Ret&z hiidele pisti, pram z vody ven tazeny plavci,

zelva ohromna, tézce se po kladkach, nestvirny, vali.
Stranou télnaté yoly, kyl do vyse vyzdvizen, sviti;

z temna lodénic pfisly, z mist, zima kde jini své tkala,
vstiic ted’ jarnimu vodstvu, hle, Cerstvou svou fermezi sviti!
Srdce, srdce mé zkiehlé, zda my také vyplujem k jaru?

.....

Clunii na vlnach poskok, dlan drsna a laskava vétru,

pouté v neznadmo, cile, kde ¢eka nas lizko i laska?

Ptam se uzkostnym hlasem... Nic... Nikdo mi neodpovida...
Hlucho, mrtvo je ve mné¢, a zda se, ze ze vSech mych smyslu
zrak mi jediny zustal, vSak chladny a btitky jak ocel.

Ukazka z Theerovy verSové experimentatorské sbirky Uzkosti a nadéje (1911) ukazuje zcela
jiny daktylotrochejsky verS: velmi rozmérny, Sestistopy — sloZeny ztrochejské, Ctyf

daktylskych a zavérecné trochejské stopy.

Rozlozeni pfizvuk:

Teskno Osamélému stat na biehu, k jaru kdyz! Slunce
prsty zlatymi, smavé, v svou 0snovu zapiada lidi,
mésto, feku i dalky. Tak podivné divné je vSechno!
Tolik zivota v zivych, ze nezivé jako by zilo.

Puda k noham ti ptilne jak v objeti. Ale i v dymu,

z vlaku tahle jenz Kypi, co boki tam, naruci, ramen!
Car viak nejvétsi: pristav. Ten ménivy oblicej vody,
v mziku zjizveny vétrem, raz!, hladky jak tvaricka détska!
Vlajek prislibné vani! A popévek vesely kladiv!
Retéz hiidele pisti, pram z vody ven tazeny plavci,
zelva ohromna, tézce se po kladkach, nestviirny, vali.

(...)

20



XX XXXXX X XXX XXX XX
XX XXX XX XXXX XXX XX
XX XXX XX XXXX XXX XX
XX XXX XX XXXX XXX XX
XX XXX XXX XXX XXX XX
XX XXX XX XXXX XXX XX
XX XXX XX XXXX XXX XX
XX XXX XX X XXX XXX XX
XX XXX XX XXXX XXX XX
XX XXX XX X XXX XXX XX
XX XXX XXX XXX XXX XX

Metrum:

SW SWV SWV SWV SWV SW

3. Jan Neruda: Ze skaly jiz zemé plameny...

Dévcatko kdyz si mlad’ounké
ku prsoum mocné vinu,
citim, Ze vinu ohn¢ sloup
zhavy, az Zarem hynu.

A kdyzZ si lidstvu nahlédnu
do zniceného oka,

do oka, jeZ jak hvézdna tin
bajn¢ jde do hluboka;

do oka, jeZto v mZiknuti
rekovnym ohném zjasa,

volali voj svlij do boje

svoboda, pravda, krasa;

v néz pii slové lidsky Slechetném
vpryskne hned slzna néha:

citim, jak vlastni plamen muj
vzhtiru az k nebi Sleha.

Ukazka z Nerudovych Pisni kosmickych (1878) ukazuje opét jinou konfiguraci nez ukazky
predchozi. VSimnéme si ojedinélé predrazky v prvnim verSi posledni strofy — ta nam

pfipomina, ze — jakkoliv zfidka — mGzeme se setkat i s pfedrazkovym daktylotrochejem.
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Rozlozeni pfizvuk:

Dévcatko kdyz si mladounké
ku prsoum mocné vinu,
citim, ze vinu ohné sloup

zhavy, az zarem hynu.

A kdyz si lidstvu nahlédnu
do zniceného oka,

do oka, jez jak hvézdna tan
bajné jde do hluboka;

XXXXX XXX
XXX XX XX
XX XXX XX X
XX XXX XX

XXX XX XXX
XXXXX XX
XXX XX XX X
XX X XXXX

Metrum:

SWV SW SWv
SWV SW SW

Dulezita poznamka k multimetrii: stejné jako mize byt jedno a totéz metrum realizovano
riznym rytmem, plati i opacné, Ze jeden a tentyz rytmus mulze byt interpretovan rGzné
metricky — a proto je vzdy dulezité znat SirSi kontext. Napf. verS A kdyZz si lidstvu nahlédnu
(Xxx Xx Xxx) muze byt interpretovan nejen jako daktylotrochej (SWV SW SWV), ale také
jako jamb (WS WS WS WS), srov. v této basni Sladkové:

Hrdliéko bila, vrat se k nam,

a jestli smich jsi zapomnéla,
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pfijd k nam jak jsi, tak smutna cela,

s tou zkrvavenou peruti.

XXX XX XXX
XXX XX XXXX
XXXX XXX XX

XXXXX XXX

WS WS WS WS
WS WSWS WS W

Polymetrie je situace, kdy se v jedné basni stfidaji rizna metra. Typickym pfikladem je
Machuv Maj, kde se stfidaji pasaze psané v riznych jambickych rozmérech a trochejich.
Podobné jsou znamé priklady stfidani pravidelného metra a volného verSe (Neumann,
Wolker). Nelze si ovSem polymetrii pfedstavit tak, ze kazdy verS muaze byt napsan jinym
metrem: napf. 1. ver$ trochejem, 2. vers jambem, 3. daktylem a 4. ver$ opét tfeba trochejem
(bohuzel k takovému zavéru ob¢as dochazeji studentské analyzy metra) — takovyto text, ve
kterém by byla o€ekavani vyvolana rytmickym impulsem stale jen zklamavana, bychom totiz
nepovazovali za metricky a Cetli bychom jej jako ver$ volny. Polymetrické texty se tedy vzdy
skladaji z urcitych vice ¢ méné ucelenych usekl psanych jednim metrem.

Extrémnim pfipadem, velice fidkym, muze byt pravidelné stfidani rznych meter.

1. Vaclav Hanka: Pisen ke cti Jeho Milosti Frantis§ka 1.

Svrhse ukrutnika z triinu,
hned svaty mir se vznes;
vSecko tézi k vlasti linu,
a vznikne zpév a ples;
svrhSe ukrutnika z triinu,
vSecko tézi k Vlasti ltinu.

Plesej Vlasti, plesej sméle,
tys v spolku jediné

zbila hrdé nepftatele,

tys §t'astnd nad jiné!
porazivsi neptatele

23




jak jen vpadli na mez sméle.

XX XXXX XX
XXX XX X
XX XX XX XX
XXX XX X

XX XXXX XX
XX XX XX XX

Vidime, Ze se zde v jistém vzorci stfidaji osmislabi¢né trocheje a Sestislabicné jamby.
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Il. Nenumerické verse

Ve starSi Ceské poezii ver§ bez zietelné tendence organizovat kvantitu, pfizvuk &i délku
vers$l, vyznacujici se rymovanim dvojversi. Vyskytuje se mezi 14. a 17. stol. Jde o ver$

uréeny pro prednes.

1. Kronika t¥. Dalimila

Skoéro po tom kréal Vaclav snide,

po ném syn jeho Vaclav, kral uhersky, vznide.
Ceské i polské kralovstvie drZiese,

Ottu, vévodu bavorského, sebe-miesto do Uher poslal biese.
Do toho dietéte Vanka ¢aka k dobru biese;

jeho ujec, kral Fissky, péciu velika jmiese.

Ten tii Durinky v sluzbu krale ¢eského pfipravi,
tiem vrah Cesky sestiénce ztravi.

Kral Vangk, jda na vojnu, do Olomucé piijede,

tu s¢ liudi k nému mnoho snide.

U vigilji svatého Dominika kral o poledni spat jide;
kdyz vSickni vynida, Durink ptéd komniatu pfijide.
Ptéd kralem nebiese strazg jiného

kromé& komornika jediného.

Durink pféd komniatu stase

a svého tu Casu zdase.

1. Otokar Brezina: Vino silnych

Unaveni svétem, ruku poddme Ptitelkyni, aby nas odvedla odsud

a smrt naSe bude jak smrt o¢isténych lidi. Podobna chiizi

z pokojti pfesycenych viinémi do chrdmu na nedéli kvétnou.

Podobna vstoupeni na lod’ za vlani praport a v orchestrech hudeb.

Podobna odchodu vojska do dobytych zemi, jemuz héazeji kytice z oken.

Podobna radostné odpovédi choéru po slovech knéze, zamlzenych tajemstvim.

Podobna polibeni, které potrva déle nez systémy svétil,

podobna vykiiku vSech pisni, skrytych ve v§ech minulych i budoucich dusich a svétech,
a smiSeni vSech minulych i budoucich dni a noci v jediny den, v némz nebude noci.
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Bratii, z ruky do ruky podavejme vino silnych v své ¢isi:

hvézdy, které nan prSely v kvétu, at’ nahazi do nasSich zrakd.

Trest slabych bude, ze zapomenou své jméno pfi procitnuti

a odména silnych, Ze v zafici tm¢ vzpomenou na ostrovy zajeti svého.

Basen Vino silnych z Bfezinova Svitani na zapadé (1896) ukazuje typicky volny ver$
Ceského symbolismu: rozlehly s pomérné malym kolisanim délky (v ukazce je nejkratsi vers
18slabicny a nejdelSi 26slabicny). Symbolisticky volny ver§ byva nerymovany, s vyznamné
vySSi frekvenci ftfislabiénych takth (daktylskych) nez odpovida statistice slovni zasoby.
V nékterych pfipadech stoji na rozhrani mezi pravidelnosti a ,volnosti“ — takovy ver$
nazyvame uvolnény — ostatné volny ver$ vznika pravé uvolfiovani pravidelnych meter,

shahou otevrit vers Sirokym vizim.

2. S. K. Neumann: Jiny okamzik

Mam nejasnou predstavu:

mohlo by byti vSe jiné, nez jest,

mohl by mne poutati datel, jenz bije zde do dubu,
pozdni mandelinka, jez zt¢kd mij rukav,

zelen, voda, slunce.

Civim vS$ak na véci a nevidim jich,

hyne mi zrak, sluch, pamét’ a ¢ich,

ohlusuje mne vir ¢ehosi suchého, klubkovitého,
citim to ve svém mozku,

roste to,

lebku mi to rozhazuje na vSecky strany,

roste to stale,

zabira to celé udoli,

roste to jesté vice,

pohlcuje to cely svét

v jediny vir.

To asi zesilel ¢asu mlyn,

mysli si nahy kus mozku, ktery mi ztistal.

A to je posledni jeho celd mySlenka,

se kterou mizim v n¢jakém suchém, jednolitém téste.

Neumannova basen ze sbirky 1914-1918 je pfikladem volného verse civilistického, verse jiz
ne jen uvolnujiciho se z metrickych pravidel, ale ,skute€né& volného“; charakteristické je
stfidani rozsahlych a minimalnich versa (zde v rozmezi 3 az 17) a ¢asteCny navrat rymu,

vétsSinou v podobé rymu sporadického.
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lll. Cviceni

A. Stanislav K. Neumann: Prosincovy den

(...)

Usnuly stromy, mné se spat nechce,
odleétli ptaci, v srdci mam jih.
Cozpak jsem nékdy veriti prestal

v Cervené jitro, Cerveny smich?

A nejsem trava, kterd jen zloutne,
kdyz po ni slape riizenec bot.

Je oviem zima, prijde vSak jaro,
sebere voda hromadu slot.

1. Urcete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

B. Jan Neruda: XII (z Pisni kosmickych)

Vsechny ty virivé planety,
s meésici prilepky,

vylétly do sveta sirého

ze Slunce z kolébky.

VSechny ty virivé planety
za svoji za dobu

slétnou zas ze svéta Sireho
do Slunce do hrobu.

1. UrCete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.
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C. Karel Hlavacek: Impromptu

V podzimni Sero, mlhou prosdkle,

pla mésice zlat' ve zkaleném skle,

a v ztlumeném tom svitu lampy staZené
ma vSecko kontury tak do mdla zamzenée.

A duse, zlakana svou fixni ideou

(hod cudny slavit ve svem Palaci),

vstiic do mlh vybiha - a s dary na rukou -
vSak tesklive se zpét vzdy navraci.

V podzimni Sero, slabé zamzZené,

pld mésic svitem lampy staZené,

a jeho kontura tak chorobné a mdle
se obcas nahle zachvi v reky zrcadle.

1. Ur€ete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

D. Jaroslav Kolman-Cassius: Neumim cist uz z o¢f

Neumim ¢ist uz z oci, milovana,

to pismo nadéje, které se rozplva,
jen jako slepy pismena ryh vpsand
do dlané, ktera nekdy hladiva,

jako kdyz drsné ruce micky tkaji
posledni nit jemného tkaniva.
Neverim rtiim, které uz nelibayji,
Jjen dlani, kterd jeste hladiva.

(..)

1. UrCete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.
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E. Antonin Sova: Svét je tfeba preorati

(..)

Prekotnou je nova prace veétru, slunce, jara darcit.

Zivot luk a poli jak by do Zil rozbourené vtékal —

v prsti vSude co stop deti, Zen a unavenych starcii.

Druzny pohled krav. Pluh v brazdach. A kraj jesté jak by cekal.

Neni pychy, marné lasky. Bude jedno: zapomnéni
znenahle a smirné, jak je utéseni po nestesti.

Po rané jak otrnuti, prazdny uhor po oseni.

Svét je treba preorati. Krev chce nové plody nésti.

1. Urcéete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

F. Josef V. Sladek: Ne, ta moje pole

Ne, ta moje pole
nejsou md, — JSou cizi,
ja je oram, vlacim,
nekdo mi je sklizi.

Neci jsou mi voli,
néci je me seti,

néci je ma chata,
neci jsou me deti.

Néci jsou mé ruce,
kazda zZila v téle,
jen ma strast a sila,
ty jsou moje celé!

1. UrCete metrum.
2. Charakterizujte rymy.
3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
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4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

G. Jan Skacel: Lamani kukufice

Na prazdnych polich lidé v starych satech
Od rana ulamuji kukuricné palice

A jak se prodiraji mezi radky

Selesti uschlé byli

Posledni prace na pahylu roku

A dny jsou tvrdsi nezli polni kameni
V doubi se kmitne lisSka jako ohen
Drevéné vozy stoji stranou cest

A pada vecer Lidé odchdzeji do vsi
Kterd tu vzdycky byla obstoupend dymy
Mnozi se tma a oldmané stvoly
Ziistanou na poli jak bilé kosti léta

1. Urcete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdé&te tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

H. Karel H. Macha: Zalka jinoch v ¢erno lesa

Zalka jinoch v cerno lesa:
Temnat noc bez svitu Luny,
smutnét jaro bez vsech kvetui,
pustyt’ Zivot bez milenky! —

V Sirom svété jedna — jedna —
jedna jenom — — méj se dobre! —
Zaslo slunce — sklesla noc,
Cerna noc — chce se mi spati.
V sirom poli dubec stoji,

pod dubem palouk zeleny
obilim zlutym prohlida.
Prijdou Zenci, Zito seznou,
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na palouku odpocinou,

i ty tamo odpocin si,
poshov sobé na mém hrobe.
Vylitne krivanek pozdni,
zazpivd v rozmarném péni.
,,Jiz ho neni — jiz ho neni!*

1. Ur€ete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

. FratiSek Hrubin: Rada podzimnimu spaci

Poprosme Zenu, krdasnou hrobarku,
by hlavu opilou nam pochovala

a Vv zivem hrobé do nas bez narku
korinky prstit svych vrist nechavala.

Pak jednou, Ze té znala zaziva,
polstarem noci hlavu podloZi si,
tvou nejdavnéjsi pisen zazpiva

a po poslednim dousku si té vzkrisi.

1. UrCete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

J. Antonin Klastersky: Elegie

Ja slibil si jedenkrat s mladosti svou,
to bylo kdes v kvetoucim dolu,

Ze umrit-li bude mit nékdo z nas dvou,
Ze umreme, umreme spolu.
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A mladost ma schvacena chorobou zlou,
ja videl ji v rakvi, pln bolu,

ja kvety ji pokryl, ja libal ji tmou,

le¢ sily jsem nemél s ni doli.

Ted pozde kdy davno jiz, lituji casem
a vidim ji bilou tak, se zlatym viasem,
jak s vycitkou ke mné se kloni.

A smutné den stravim nad troskami snii
a nad trochou pisnicek z prelétlych dnui,
jez pamatkou zbyly mi po ni...

1. UrCete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

K. Vitézslav Nezval: Sonet z konce léta

To léto tak brzy tak rychle prchlo
Nedavno byl tu slunovrat

Par dusnych dni a parkrat sprchlo
Slysis to jako uder tézkych vrat

Plod kastanu se vali stat
Prchlo jak mladi vyprchava

Hle ocun na néjz civi krava
Zmuchlané kopce jsou plny stad

Sad ¢pi jak divadelni satna
Prchlo jak ptak do nenavratna
Stromy se pod sklo schyluji

Divas se uprostred poulicni trati
Jjak posledni tramvaj ujela ti
List pada jako slovo miluji

1. Urcete metrum.
2. Charakterizujte rymy.
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3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

L. Viktor Dyk: Hoch, ktery stiné

Pod okny nasimi tahne se les.

Myslim, Ze vede az na konec sveta.
Prebéhnu pres pole, preskocim mez,
pretrhnu pavuci, pavouk jez spléta.
Srdce mi busi tak, horkd je skran,

Jjak jsem se rozletél do lesa prudce.
Zabiji obra a vezmu mu zbran.

— Jen kdyby Hektor tak nestékal v budce!

Zabiti obra! Tot maly je cin!

Vzdycky se obr pry zabije spici.

Ale kde lesa je nejveétsi stin,

¢thaji na mne loupeznici.

Blyska se oko, blyska se niiz.

Jediny na tucet! A prece stacil.
Vypadli. Bil jsem je. Pobil je uz.

— Jen kdyby tatinek méné se mracil! —

(...)

1. UrCete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

M. FrantiSek Gellner: XVIIl (z Radosti Zivota)

Uz se mi k smrti protivi
ve svych citech se nimrat.
Uz se mi k smrti protivi
bolesti svou se simrat.

Nejlépe bylo by pretrhnout
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vSechna pouta a svazky,
minulost svoji zavrhnout,
zrici se posledni lasky,

cynickym smichem zabusit
Vv marnou jesitnost svoji,
stesk svého srdce prehlusit
bouremi, bidou a boji.

Nejlépe bylo by vzdalit se

a nikdy se nenavratit,

svym bliznim a nejblizsim ztratit se
a sam sobé se ztratit.

1. Urcete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

N. Eliska Krasnohorska: Ticha noc

Den zhynul v temnu, cvréek hrany zvoni
a staré duby v spanku hlavy kloni,
usnuly v haji mech i kapradi;

udoli v mlze spi, a v tiché Sero

jen kmita hvézdicek drobounkych stero —
nuz dobrou noc! Kdo nyni jesté bdi?

Bezpecné ptacek tuli se ku ptacku,

vétérek spi, na nebi ani mracku,

Sum vinek utlumila spanku moc;

hnév umdlen usnul, laska bdi i ve snu,

mne matky dech oviva, v sen kdy klesnu, —
hvézdi€ky strazné, spéte! Dobrou noc!

1. UrCete metrum.

2. Charakterizujte rymy.

3. Urcete stylistické figury a vymezte jejich funkci v textu.
4. Najdéte tropy, analyzujte jejich sémantickou energii.

34



IV. Redeni uloh

A.

1. Daktylotrochej ctyfstopy, liché verSe Zenské, sudé muzské, rozlozeni stop:

SWV SW SWV SW

SWV SW SWV S

2. Rym je preryvany (rymuji se vzdy jen sudé verSe ve strof€) a muzsky. Napf. u rymové
dvojice bot : slot 1ze dale urcit, Ze jde o rym jednoslabi¢ny, chudy, §tépny a domaci.

3. Asyndeton v 1. a 2. ver$i explicitnim nevyjadienim odporovaciho poméru dramatizuje
vztah mezi lyrickym mluvéim a stavem svéta. Re¢nickd otizka ve 3. a 4. verdi dodava
vyjadifenému vyznani viry znacné pateticky charakter.

4. Personifikace v 1. versi (usnuly stromy) je konven¢nim obrazem zimy jako spanku. Epiteta
(ornans) ve 4. strofé maji charakter symbolicky: ¢ervend barva zde zastupuje rudou jako
barvu socialistické (a komunistické) ideologie. Pojmenovani budoucnostni vize
komunistického hnuti (jitro jako novy pocatek, smich jako radost ze zZivota) ma charakter
metafory, resp. metonymie. Metaforika pfirozeného casového cyklu, prostupujici celym
textem (zima, jaro, jitro), spojuje ideologické ptedstavy o proméné lidské spoleénosti
S pfirodni nutnosti stfidani dennich 1 rocnich dob, pfitom vyuZivd pozitivnich konotaci
,pocatki“ (jaro, jitro) oproti negativit¢ ,konci“ (zima). Za zminku kromé ,ptirodni®
metaforiky (napt. téz Zloutnouci trava, opét odkazujici na ptirodni cykli¢nost) stoji ,,rizenec

bot®, potencialné nekonecné, stale se opakujici ,,zaslapavani* revoluce.

B.

1. Daktyl v lichych versich tfistopy a v sudych versich dvoustopy:

SWV SWV SWV

SWV SWv

2. Rymové schéma specifické, zaznacime je takto: abcb adcd; vSechny rymy jsou daktylské.
V piipadé¢ lichych verst, které se rymuji napfi¢ strofami, jde vzdy o rymy tautologické. U
rymové dvojice prilepky : kolébky mizeme napi. dale urcit, ze jde o rym dvojslabicny,
bohaty, Stépny a doméci.

3. Stroficka anafora (,,VSechny ty vifivé planety*) spolubuduje kontrastni kompozici basné (1.
strofa zrod x 2. strofa zanik). Anastrofy jsou fizeny pfedev§im pozadavky rytmu, ale maji
rovnéz funkei zdlraznéni.
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4. Metafory jsou metaforami in preasentia, vzdy obsahuji i ¢len metaforizovany — to
podtrhuje ndzornost metaforiky. Vzdalené a tézko predstavitelné je zde témito metaforami
zobrazeno jako blizké, konkrétné zndmé (planety ptilepky), ba kosmické je zde podano jako

paralelni k lidskému (slunce kolébka, slunce hrob).

C.

1. Jambicky muzsky ver§ v urcitém vzorci stfida rozsah 10 a 12 slabik (tento vzorec je
vyjadien téz rozloZzenim rymii).

WS WS WS WS WS WS

WS WS WS WS WS

2.V prvni a tieti strof€ je rym sdruzeny, ve druhé strof¢ sttidavy. VSechny rymy jsou muzské.
U rymu zamZené : staZzené (ktery se opakuje) lze dale urcit, Ze jde o rym bohaty, gramaticky,
domaci. V ptipadé¢ dvojice ideou : rukou se nejednd o kanonicky rym, ale pouze o
poloasonanci.

3. Inverze (anastrofy) jsou dany rytmickymi a rymovymi potiebami, ale také zdiraziuji
zasazena slova (hod cudny, feky zrcadle).

4. Symbolisticky text znejiStuje hranici mezi metaforizovanym a metaforizujicim, je
intenzivné prostoupen obraznosti. Upozornime jen na vyrazné ptipady. Metaforika predevsim
vyjadiuje prostupovani vngjsi scenérie (podzimni, no¢ni) a vnitinich pocitli subjektu: kontury
konkrétna jsou metaforicky pojmenovany jako zamzené (1. strofa) nebo rozechvélé (3. strofa)
,»do mdla“ a ,,chorobné®, smyslové vnimani je tak zpochybnéno a podtizeno naladé. Obdobné
to plati o metaforickém pojmenovani svitu mésice jako svitu lampy, jejiz plamen je stazen. Ve
verSich 2. strofy je konkretizovano (personifikovdno) abstraktum — duse — ,,do mlh vybiha*,
»teskliveé se zpét vZdy navraci®; nikym nepfijaté ,,dary na rukou* jsou metaforou nemoZznosti
srozuméni, izolovanosti subjektu, uzavieného (odkud vybihd? kam se navraci?) ve své teskné

samot¢, Z niz ptes vSechnu touhu po blizkosti druhého nelze vykrocit.

D.

1. Jambicky vers, stfidaji se v lichych verS§ich jamby Zenské (hyperkatalektické Sstopé) a
v sudych muzské (akatalektické Sstopé; vyjimkou je 2. vers 1. strofy, ktery je o jednu stopu
delsi, tedy 6stopy = 12slabi¢ny).

WS WS WS WS WS W

WS WS WS WS WS (WS)
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2. Rym je stiidavy, rymuji se vzdy zenské verSe s Zenskymi (liché) a muzské s muzskymi
(sudé). U rymové dvojice tkaniva : hladiva lze napt. dale urcit, Ze jde o rym chudy, Stépny,
domaci.

3. Apostrofa v prvnim ver$i vtahuje do hry fiktivniho adresata, dava vypovédi charakter
konkrétni zpovédi. Elipsa (v 3.-4. versi 1. strofy) je vlastné konvencni, neopakuje piisudek jiz
vyjadieny. Oproti tomu jsou dulezité antiteze (1. strofa: ,,neumim cist [...] pismo nadé&je —
,jen [...] pismena ryh vpsand do dlané®; 2. strofa: ,,nevétim rtim [...], jen dlani®) vyjadiujici
napéti mezi ofekdvanym (a snad i chténym) a skutecnym (Casem ochuzenym, Srov. ono
opakované ,,uz‘).

4. Metafory Cteni a pisma vtahuji do vyznamového déni basné problém konvencnosti,
automatic¢nosti mezilidského dorozuméni, zejména v oblasti citli; vznika tak napéti mezi
chténym rozuménim a realnym jeho nedostatkem, hrozicim odcizenim. Synekdocha ,,drsné

ruce mlcky tkaji“ zvyraziuji prelozeni onoho dorozuméni (mezi Zenou a muzem) do oblasti

taktilni (hmatu).

E.

1. 8stopy trochej (akatalekticky, zensky).

SW SW SW SW SW SW SW SW

2. Rym je stfidavy, Zzensky. Napt. u rymové dvojice zapomnéni : po oseni lze dale fici, Ze jde
o rym chudy, §tépny, domaci.

3. Castou figurou je zde elipsa (viz 2. a 3. ver$ 1. strofy a 3. vers 2. strofy) — elidovani verba
finita (vétSinou patrné spony), sémanticky nedtlezitého, umoznuje basnickou fec intenzivnéji
myslenkové zatizit (jmennymi konstrukcemi). Ojedinéla anastrofa (1. vers) je patrné ,,dani®
rymu.

4. Metafory v prvni strofé maji namnoze charakter personifikace (prace vétru a slunce,
¢ekajici kraj), vyjadiuji onu — vlastné lidskou — situaci napéti pred rozhodnutim, tedy lze fici,
ze zpétn¢€ antropizuji to, co je basnickymi obrazy piiiCeno piirod¢: proménu, kterd je néjak
zdrzena, odloZena, ¢ekd na spravny okamzik, ktery udé€la tlustou ¢aru za minulosti. Novy
pocatek je pak vyjadien titulni metaforou preoravani svéta; ono pieoravani piinasi do
vyznamového déni basné Cetné konotace — je zpfevracenim, rozrusenim, ale také pfipravou
pro setbu, pro novy vzrust. Zavéreény metaforicky obraz krve chtéjici nést plody — vyjadiujici
potiebu postavit na obétech svétové valky jinou budoucnost — opét nese podobné konotace
,rolnické (nést plody), ale také spojuje smrt (konotovanou krvi) se zrodem a riistem ne jako

protiklady, ale jako jednotu Zivota.
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F.

1. Ttistopy trochejsky vers zensky.

SW SW SW

2. Basen je rymovana preryvané — rymuji se jen sudé verSe. Rymy jsou Zenské.

3. Jak tivodni antiteze (1. a 2. vers), tak anafora ve vSech versich 2. strofy, presahujici i do 1.

ree
1

verSe posledni strofy, zdiraziuji ,,odnéti vlastnictvi®, odcizeni vSeho, co by meélo byt
,,viastni®.

4. Basen je tieba Cist jako alegorii, kterd v obraze ,,vyvlastnéného* selského zivota vypovida o
porobeni naroda, jenz nema témer zadna prava, témér nic, ale ma ,,strast® a ,,silu”, tedy divod
i potencial domoci se toho, co mu nalezi. Alegorické zobrazeni vlastenecké problematiky je
bézné, selskd tematika se zde hodi pro své mytické konotace (rodnéd zemé, cyklicky — vécny —

Cas atd.).

G.

1. Rytmus je jambicky, izosylabismus je vSak zdsadné narusen — u lichych verSu lze
vysledovat obvykly rozsah 11 slabik (tj. Sstopy zensky jamb), od néhoz se odchyluje jen 1.
vers 3. strofy, ktery je o stopu delsi. U sudych verst kolisé rozsah zcela nepravidelné od 7 do
14 slabik.

2. Basen je nerymovana.

3. Béseni nevyuziva tradi¢nich basnickych figur.

4. Bésen je zalozena pfedevSim na konkrétnim smyslovém vjemu podzimni venkovské
scenérie, prominentné¢ umisténé metaforické obrazy (,,na pahylu roku®, ,bilé¢ kosti léta‘)
traktuji podzim jako néco, co miize byt charakterizovano ,,chybénim* ¢i ,,pozbytim®, jako to,

co ,,zustalo*, ¢imZ podtrhuji melancholickou atmosféru basné.

H.

1. AZ na vyjimku 7. verSe jde o verS osmislabi¢cny, metricky odpovidajici v zasadé
ohlasovému Zanru — 4stopy trochej, typicky ver§ lidové poezie. AvSak kromé& zminéného 7.
verse, ktery je o slabiku kratsi, ale jinak metricky, je metrickd osnova poruSena versi 10. a 11.
a 16. a 17., které¢ dodrzuji sylabické vymezeni osmi slabik, ale rozloZeni ptizvuénych a
nepiizvuénych slabik odpovida jambu, resp. daktylu — v kontextu basné je povazujeme za

nemetrické.

38



2. Rym je sporadicky, rymuji se pouze dva posledni verSe basn¢, jde zde o rym zensky,
dvojslabi¢ny, chudy a Stépny.

3. Epizeuxis v 5. a 6. versi (bylo by lze uvazovat i o epanastrof¢) ma funkci zdlraznujici,
podtrhuje absolutnost romantické lasky, stejné¢ jako epizeuxis v poslednim versi, tentokrate
zvyraziujici absolutnost smrti. Trojnasobny paralelismus (2. az 5. ver$) rovnéz zduraziuje
motiv romantické lasky, pfirovnavaje ztratu lasky K pochmurnym ptirodnim scenériim.
Apostrofa ve 14. versi se obraci k fiktivnimu adresatovi, zvySujic emocialni naléhavost
vypoveédi. Pasus ,,chce se mi spati“ by bylo mozno hodnotit jako eufemismus.

4. Metonymie v prvnim versi vysunuje do poptedi barvu (¢erno) na tikor substance (lesa).

.

1. Jambicky verS, stifidavé desetislabicny (Sstopy) a jedendctislabicny (Sstopy
hyperkalekticky).

WS WS WS WS WS

WS WS WS WS WS W

2. Rym je stfidavy, vzdy se rymuji muzské verSe (sudé) a Zenské verse (liché).

3. Ztradicnich basnickych figur jsou zastoupeny anastrofy, pravdépodobné diktované
potiebami metra, ale majici téz funkci zdiraznéni. Spojeni ,,zivy hrob* je paradoxem, popf.
by jej bylo mozno hodnotit 1 jako oxymoron.

4. Jak je charakteristické pro moderni poezii, basnicky obraz je zde do zna¢né miry
autonomni a jeho zastupnost je problematicka. Na ustiedni metaforu, jedinou zcela
prihlednou — protoZe in praesentia — zeny jakozto krasné hrobaiky, se navrstvuji dalsi obrazy:
dvojznaéné ,,pochovani* opilé hlavy (zde vizme synekdochu), zivy hrob a finalni vzk#iSeni.
Pravé tvodni metafora poskytuje interpretacni kli¢ k ostatnim: tato obraznost ptidava
milostné tematice vyrazné existencidlni rozmér: laska je pohibeni i vzkiiSeni, je to néco, co

¢loveéka zasahuje doslova osudové v jeho byti.

J.

1. Basen (sonet) je psana daktylem s piedrazkou, pravidelné jsou rozmistény ver$i rtuzné
délky, a sice v prvnich dvou strofach se stfidaji Ctyfstopy katalekticky daktyl (11slabi¢ny,
muzsky) a tiistopy katalekticky daktyl (9slabi¢ny, zensky), tedy

W SWV SWV SWV S

W SWV SWV SW.
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Ve 3. a 4. strofé (poslani) jsou prvni dva verSe vzdy tiistopé katalektické — 12slabi¢né (W
SWV SWV SWV SW, tedy zenské), resp. 11 slabi¢né (viz vySe) a posledni verSe obou strof
jsou opét 9slabicné (viz vyse).

2. Vzhledem k tomu, Ze se v proménlivém vzorci stiidaji katalektické daktyly muzské a
zenské, je tomuto vzorci podiizena i distribuce rymi: v prvnich dvou strofach je rym stiidavy,
rymové schéma druhych dvou strof 1ze zaznacit takto: aab ccb.

3. Anafory v prvé a druhé strof€ spojuji verse, které vzdy rozvijeji touz predstavu, pomahaji
tak budovat uréité sémantické trsy. Epizeuxis v poslednim versi 1. strofy, opakujici uz tak
vyznamové zatizené slovo, méa funkci zdiraziiovaci. Cast&ji nachazime anastrofy, o nichz
V podstaté plati to, co bylo fe¢eno vysSe. Ve 4. versi druhé strofy mizeme vidét jednak elipsu
(jejiz pricina je nejspis rytmickd) a predevsim eufemismus (,,dold*) pro smrt (¢i pohibent).

4. Celym textem soustavné prostupuji — pruhledné — personifikace: abstraktum (,,mladost®) je
zde zobrazeno jako Zena, snad i milenka, coz vypoveéd emocionalné zatézuje (mladi tak neni
indiferentni ¢asovy usek, ale néco emocné cenného). Metaforické spojeni ,.trosky snii* ma

charakter uzualni, stejné jako ,,prelétlé dny*.

K.

1. Jambicky ver$ s oslabenym izosylabismem, délka verSe kolisd mezi 8 a 12 slabikami,
v zasad¢ je dodrzeno urcité usporadani versu lichoslabi¢nych (zenskych) a sudoslabi¢nych
(muzskych), zaroven vSak nachazime verSe, kde je metrickda osnova porusena — typicky
posledni vers 2. strofy (,,nadbytecné™ jsou) nebo prvni dva verSe posledni strofy, kde také
stoji tfislabi¢ny takt misto dvojslabi¢ného.

2. V prvé strof€ je rym stiidavy, v druhé obkro¢ny a v poslednich dvou strofach je stejné jako
Vv pfedchozim piikladu sonetu schéma: aab ccb.

3. Z tradi¢nich figur nalézame jen elipsu v druhém versi 2. a také 3. strofy, v obou piipadech
je elidovano klicové slovo celého textu — 1€to, coz jakoby znejasiiuje vyznamove vypoveéd'.

4. Opakujici se metafora (personifikace) prchajiciho 1éta je spiSe metaforou uzualni. Pisobiva
je metafora v prvnim versi 2. strofy — ,,stéti konotuje vyznamy konce, zaniku (a nikoliv tieba
urody), spojené s padem zralého plodu, ¢imZ souzni s melancholickym ladénim basné o
,prechlém® 1été. Méné jasnd je metafora v poslednim verS$i 3. strofy, ale pojmenovani
organického jakozto stvoteného (sklo) vnasi prvek artificiality. Nejcetnéjsi jsou ovSem v textu

pfirovnani.
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1. Basen je psana ve Ctyfstopém katalektickém daktylu; liché verSe jsou daktyly muzské
(10slabicné), sudé verse zenské (11slabi¢né), tedy:

SWV SWV SWV S

SWV SWV SWV SW.

2. Rymové schéma odpovida stiidé muzskych a zenskych versi, jde tedy o rym stiidavy.

3. Hyperbola ve druhém versi (les vedouci ,,na konec svéta®) se podili na stylizaci lyrického
mluvciho jako ditéte, pro néjz je mnoho véci nekonecné velkych. Opakuje se asyndeton (3. a
4., vers prvé strofy, 5. verS v obou strofach), jez zvySuje napéti, dramati¢nost vypovédi.

4, Basen je stylizovana jako blouznéni nemocného ditéte, popisované udalosti by bylo mozno

chépat alegoricky jako zapas s nemoci.

M.

1. Daktylotrochejsky verS s cetn€j$imi odchylkami od metra (coZ je pro Gellneriv
daktyl/daktylotrochej ostatn¢ charakteristick¢); odhlédneme-li od nepravidelnosti
V poslednich verSich, motivovanych spénim k zavéreéné pointé, jejiz vyraznosti musi ustoupit
rytmickd pravidelnost (ba pravé naruseni rytmu jen zvyraznuje G€innost této pointy), mizeme
metrum zaznacit takto:

SWV S(V)W SWvVv

SW SWV SW

SWV SW SWv

SWV SWV SW

2. Jelikoz se pravidelné stfidaji verSe s klauzuli daktylskou a zenskou, je rym stéidavy (v
lichych versich daktylsky, v sudych Zensky).

3. Asyndeton v 2. a 3. strof€ piispiva k ,,lakoni¢nosti* vypovédi. Aliterace ve 4. versi 3. strofy
zduraznuje a sblizuje jinak dosti disparatni zptsoby ,,zapomnéni. Paralelismus v poslednich
dvou verSich zvyraziiuje pointu. V poslednim versi prvni strofy pozorujeme paradox (Simrat
se bolesti), spolubudujici sebeironicky ton basné.

4. Metaforicky je text pomérné chudy (nepocitame-li uzualni metafory). Obé metafory ve treti
strofé maji vlastné charakter synesteticky, vyjadiuji zoufalost z nemoznosti piekonani rozport

rozdirajicich moderni subjektivitu (ptehlusit stesk, zabuSit smichem na jeSitnost).

N.
1. Text je psan v pétistopém jambu, Vv ur€itém vzorci se stiidaji verSe Zenské (11slabicné,

hyperkatalektické) a muzské (10slabicné, akatalektické).
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2. Rymové schéma odpovida vzorci, v némz se stfidaji zenské a muzské verse, tedy aabcceb.

3. Asyndeton v prvnich tfech verSich druhé strofy klade vedle sebe jako rovnocenné a
libovolné zaménitelné jednotlivé obrazy nocni ptirody. O anastrofach (spanku moc, matky
dech atd.) plati to, co bylo feceno ve vySe uvedenych ptipadech. Apostrofa v zavére¢ném
vers$i podtrhuje blizkost subjektu a ptirody.

4, Vétsina metaforickych obrazi ma charakter personifikacni, buduje soulad mezi prozivanim
subjektu a stavem piirody, takto zlidsténé a zdivérnéné. Metafory v prvém versi spojuji noc
s koncem, se smrti (den zhynul, cvréek zvoni hrany), aby posléze v dalSich verSich se smrt
proménila v pouhy spanek — ,,spanek® piirody je zobrazen fadou metaforickych obrazi.
V étvrtém versi 2. strofy je pak spanek, jak vidime, piipsan i abstraktu (hnév umdlen usnul),
¢imz se otevira prostor pro to, co ziistava ,,bdit“ i ve snu — pro lasku, jez je takto zobrazena

jako cit mocnéjsi hnévu, univerzalni, klidny.
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